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WILLEM OGIER. 


I, 

Wanneer men in de geschiedenis van Antwerpen de eeuw overziet , 
welke verliep na de inneming dier stad door Par ma, van 1585 tot 
1685 , dan vertoont zij zich bij den eersten oogslag als overstroomd 
door eenen schitterenden stralengloed , die echter langzamerhand 
afneemt en wiens verminderen en verdwijnen ons evenzeer tot 
weemoed stemt, als zijn verschijnen ons opgetogen hield. Het 
is niet de krachtige glans van het heldere daglicht, het is de 
rijke, dichterlijke kleur der ondergaande zon, die het vallen 
van den avond , het naderen van den donkeren nacht verkondigt. 
In de eerste helft dier eeuw ligt de bloeitijd der Antwerpsche 
schilderschool; in de tweede helft de tijd van haar in het oog 
springende, maar toch nog krachtig, verval. 

In deze laatste halve eeuw ook, en nauw verbonden en ver- 
want met de mannen, die haar tot luister strekken, leefde en 
bloeide de tooneel-dichter Willem Ogier. *) Talrijk waren de 
meesters, die hij in den dagelijkschen omgang moet gekend* 
hebben : het Antwerpsche Musaeum telt aan schilders alleen niet 
minder dan zestig beroemde kunstenaars, die leefden tusschen 
het jaar 1639, wanneer Ogier voor de eerste maal als schrijver 
optrad, en het jaar 1689 wanneer hij in de St. Michiels abdij 
werd te rusten gelegd. Al die meesters, van Rubens, die in 
1640 overleed, tot Willem Kerrickx, die in 1680 Ogier’s dochter 
huwde, maakten deel van de St. Lucasgilde, en menigeen 
onder hen was op de rollen der liefhebbers van de Violier of 
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van den Olijftak ingeschreven ; met allen dus was onze dichter 
bekend in zijne hoedanigheid van facteur dier Rederijkkamers , 
die in den schoot der Lucasgilde bestonden; met een deel 
moest hij op vriendschappelijken voet verkeeren, zoowel door 
zijne familie-betrekkingen , als in zijne hoedanigheid van schepper 
der tooneelspelen , welke herhaaldelijk voor en door de leden 
der Lucasgilde werden opgevoerd. 

y^Eene prachtige kunstenaarswereld was het, die zich in Ant- 
fwerpens muren bewoog, en waar de dichter zich tusschen begaf 
bij zijnen eersten stap op de kunstbaan. Rubens leefde nog, 
en een tal van jongere meesters, Jordaens, De Vos, Crayer 
ijverden om hun spoor naast dat van den prins der school te 
graven; de Snellincks Breughel’s en Quellins waren zich met 
den woon reeds in Antwerpen komen vestigen; de geslachten 
der Jordaens’, Francken’s, Teniers’ en Rijckaert’s zagen hunne 
oudste vertegenwoordigers nog bloeien en dezer veelbelovende 
volgelingen ontluiken. De Rubeniaansche school stoffeerde onze 
kerken met hare grootsche scheppingen ; de Teniers en Breughels 
en Rijckaerts verspreidden hunne levenslustige scheppingen in 
hoven en paleizen; terwijl de Quellin’s, Kerrickx’, Verbrugghen’s, 
von Baurscheit marmer en hout bezielden, en de plaatsnijders 
Pontius, van Coukerken, Schelte a Bols weert , en zoovele anderen, 
de grootsche scheppingen der meesters verduizendvoudigden. 
En niet alleen prachtig waren die mannen door hunne schep- 
pingskracht maar ook nog door den voet, waarop zij in de 
wereld leefden. Een goed getal onder hen schilderden voor 
koningen of leefden met dezen op eenen voet van vertrouwe- 
lijkheid , menigeen hunner werd geadeld , de kinderen van anderen 
werden door onze landvoogden over de doopvont gehouden, en 
de paleizen, die de Antwerpsche schilders bewoonden, moesten 
niet voor die der vorsten onderdoen. 

Men zou al licht kunnen geneigd zyn , wanneer men onze ker- 
ken en Musaeums doorloopt, te denken , dat de kunstenaarskring , 
waarin Ogier zich bewoog en van wiens levenswijze hij getuigenis 
moest afleggen, eene school was van ingetogenheid, van eenen 
godsdienstzin, wel wat heidensch gekleurd, maar niettemin vol 
diepen ernst. Men zou zich bedriegen; die mannen, gevierd 
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en gezocht door de grooten der aarde, dweepende met kleur 
en vormen, verbazend door het verhevene en indrukwekkende 
van hunne scheppingen, waren te zelfder tijd lustige gezellen , de 
spaansche weelde en praalzucht, in kleederen en opschik, 
vereenigende met de luidruchtige en onleschbare gezelligheid van 
den Zuid -Nederlander. Als men die Vlaamsche dons en senors 
met breedgeranden en gepluimden hoed, met gespleten wambuis 
en zwierige lokken , met kloeke gestalte , welgevulde en toch fijn 
gesneden wezenstrekken, beelden van levenslust en levenskracht 
aanschouwt,* bemerkt men al aanstonds, hoezeer zij verschillen 
van hunne ascetische voorgangers, met beenige wangen en pal- 
menhouten kleur; als men in de boeken der Lucasgilde hun 
bijzonder leven nader gadeslaat, vindt men al seffens, dat zij 
nevens hun streven naar de kunst, niet minder haakten naar 
zinnelijk genot , naar gulle en kwistige smulpartijen. 

Geene gelegenheid werd door hen verwaarloosd om bij pot 
en kan, in Kamer of herberg, het een of ander gelag aan te 
richten. Deed een gildebroeder zijnen eed, bracht hij zijn geld 
ter kamer, werd een tooneelstuk geproefd of gespeeld, trad er 
een nieuwe deken op , dit alles werd eene plechtigheid , die 
lustig gevierd moest worden. Dè cijfers, die ons in de oude 
rekeningen der Lucasgilde, Violier en Olijftak, bewaard bleven, 
zijn welsprekend onder dit oogpunt. In 4664 werden van de 324 
gulden, die het totaal der uitgaven van den Olijftak uitmaken, 
meer dan 260 besteed aan «tractement,» In 4677 dronken de 
personages van het spel Poësis en Pictura en van Ogier’s blij- 
spelen de Gierigheydt en de Traegheydt anderhalve ton bieren 
een vierendeel wijn* waarbij nog moesten worden «nagehaald» 
25 potten bier en 42 potten wijn 3 ). 

Zoo kwam het , dat de Teniers en Breughels de modellen hunner 
gulle, snakerige tafereelen met alleen op den buiten en bij den 
minderen man vonden , maar in hunne naaste omgeving konden 
waarnemen; zoo kwam het, dat de blijspelen van Ogier, zoo niet 
geput zijn uit, dan toch best gepaard gaan met het in schijn 
zoo deftige leven der groote Antwerpsche meesters uit den gul- 
den tijd onzer school. 

Maar met al haar uiterlyk vertoon van glans en weelde was 
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echter Ogier’s halve eeuw een tijd van overgang in het begin , 
een tijd van verval op het einde. Rijkgekleurd was de avond 
van Antwerpens bloei , maar zwart de nacht , dien hij voorspelde. 

Rubens was gestorven in 1640, van Dyck volgde hem het 
jaar nadien op; weder een jaar en Jan Jordaens en Frans 
Franken volgen, en zoo blijft de dood voortmaaien door de 
glanzende en levenslustige schaar , zonder dat men jongeren ziet 
opgroeien in staat om hunne voorgangers waardig te vervangen. 
En wanneer Ogier het hoofd nederlegde, bleef er nog slechts eene 
erg verdunde schaar van kunstenaars over. En niet alleen in 
getal was de school afgenomen maar evenzeer in begaafdheid. 
Na de groote jongeren van Rubens waren immer zwakkere 
volgelingen zijn spoor opgewandeld. De stoute en toch diep 
doordachte scheppingskracht , die uit den heele opvatte en levendig 
uitvoerde , wat zij gezien had , die het prachtige gezonde lichaam 
en de krachtige kleuren aanbad, was geweken voor eene 
kunst, die met gezochtheid wilde vergoeden wat haar aan oor- 
spronkelijkheid ontbrak, die hare tooneelen optimmerde en op- 
knutselde om verrassende groepen te verkrijgen en op niets 
anders uitliep dan op onwaar en zielloos werk; de groote 
school was vervangen door schilders , die zich niet wagen dorsten 
aan de rijke kleur der meesters en verzachtten en vertintten tot dat 
alles verdoofd en verwaterd was ; door beeldhouwers, die de zuivere 
lijnen van Quellin, den zachten toets van Kerrickx te eenvoudig 
vonden en aan het wringen en kronkelen gingen, tot dat hunne 
heiligen-beelden eerder aan snoevende kopklievers dan aan 
martelaars , beter aan ballet-danseressen dan aan vrome maagden 
geleken. 

Zoo ging het in de kunst en zoo in het leven. De braspar- 
tijen uit de Lucasgilden waren van erg ergerlijk geworden , men 
offerde er eerst veel later alles aan op. In 1648 werd be- 
taald aan de Knor of kleine maaltijd , die gegeven werd op den 
dag, dat de deken in bediening trad , 200 gulden en 1481 gulden 
aan de groote maaltijd, op St. Lukasdag. In 1676 nadat de 
rekeningen van den Olijftak sedert twaalf jaar geene melding 
meer maken van uitgaven voor het tooneel vindt men, dat de 
deken Th. Verbruggen 1300 gulden uitgaf voor de maaltijd , ter- 
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wijl de gezamentlijke inkomsten van de gilde slechts 1800 a 
2000 gulden beliepen. In 1678 vond men dan ook noodzakelijk 
de uitgaven voor het banket te beperken tot 1000 gulden. Door 
de overgroote kosten van dit gelag werden de lasten der Deken- 
schap zoo zwaar, dat vele verkozen voorop eene som gelds te 
betalen, liever dan het verteer der gildebroeders te helpen dra- 
gen : in 1688 betaalde mondeken Ballieur honderd dukaten om 
vrij te zijn van de maaltijd en van den dienst der Kamer. In 
1690 bepaalde men voor goed , dat de Deken slechts 300 gulden 
tot de onkosten van dit feest zou bijdragen, iets wat die bras- 
partij echter niet deed afnemen, want in later jaren hoort men 
ei luide over klagen , dat het onderwijs in de beeldende kunsten 
achteruitging, omdat de Dekens de inkomsten der Akademie 
ondereen verteerden. Die klacht moest niet ongegrond zijn , ver- 
mits wij vinden in 1740, dat de som van 3.468 gulden voortko- 
mende van den verkoop der vrijbrieven van 1693 tot 1740 alleen 
«voor memori» in rekening gebracht wordt, omdat de dekens 
alles opgedaan hadden voor hun verzet. 

Ook op het gebied der staatkunde was dit gedeelte der XVII e 
ƒ eeuw voor Antwerpen een tijd van overgang van een machtig 
verleden naar eene bedroevende toekomst. Het twaalfjarig be- 
stand (1609—1621) had de Schelde gesloten gevonden en ge- 
laten en dus den eens zoo bloeienden Antwerpschen handel 
zonder veel omslag begraven. De protestanten waren gedwongen , 
en vele katholieken hadden vrijwillig verkozen zich naar Noord- 
Nederland te begeven, dat den voorspoed onzer handelsstad 
geërfd had. Tusschen de dood van Isabella en het traktaat van 
Munster had de oorlog zonder ophouden gespookt rond de 
muren der reeds zoo zwaar beproefde stad; zij was voortdurend 
het mikpunt geweest der aanslagen van Maurits en Frederik 
Hendrik, en had zich met nieuwe opofferingen moeten ver- 
dedigen tegen eenen vijand, die alleen haar hadde kunnen 
redden. Dan kwam de Munstersche vrede den doodenkuil van 
Antwerpens welvaart dicht doen en er het kruis op planten. 

En toen in 1685 Antwerpen het eerste eeuwfeest van zijne 
inneming door Parma vierde, had het evengoed de honderste 
verjaring van zijn verval kunnen herdenken. Het had nog zijnen 
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prachtigen vloed , maar die was voor den handel met den 
vreemde gesloten ; de kloosters waren heropgebouwd en bevolkt , 
maar de stad was verarmd en half verlaten; in de kerken zag 
men kostelijke schilder- en beeldhouwwerken, maar de kunst 
was in verval en de grootste kunstenaars in het graf. Antwerpen 
scheen voor goed tot den ondergang gedoemd, zonder moed 
om weder recht te staan, zonder hoop op herleving. 

Wel zong een dichter, waarschijnlijk Ogier zelf, in 1665. 

Den ouden Scaldis stack syn hoofd op , om te kyken , 

Het vlot van schepen, dat syn stroom voer af en aen, 

Hy schudde ’t hair en baert , waerdoor de waterdycken , 

Syn oversweept en bleef gesterooght ’tstadtswaerts staen. 

Toen sach men bleeck en root, en allerhande verwen, 

Ter rompels schieten uyt een aangesicht ontstelt, 

Als oft die oogenblick hem maende, om te sterven, 

En sprak met een sucht: is dit myn dierbaer Schelt? 

Maar goede troosters, die dees dachten hem ontnamen, 

Die wesen syn rivier op schilderscamer aen; 

Alwaer de constbaer jeucht uyt bies en lissen quamen, 
Onslytlyck door den tyt van Boeyermans gedaen. 

Hij gaf een grooter stilt; en liet de mannen seggen, 

Begreep dat cunst meer nut, als coopmanschappen was, 

Dies (seyd hy) sal ik weer met rust my nederleggen, 

Hernam syn adem , en hy scheen seer wel te pas. 

De Scheldestad, die in 1585 meer dan honderd duizend zielen 
telde, had reeds in 1648 dit getal zien verminderen tot vijf- 
en zeventig duizend en nog dagelijks nam het af In hare 
muren zoo min als elders moest men het wonder zien gebeuren 
dat de kunsten in bloei toenemen, daar waar handel en nijver- 
heid en openbare welvaart in verval zijn, daar waar de vrijheid 
van den Staat en van het woord met voeten getreden wordt. 


II. 


| De kring, voor welken Ogier’s stukken vertoond werden, en 
i waartoe de meeste der spelers behoorden, die ze op voerden, 
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. was de St. Lucasgilde, eene vereeniging van beoefenaars van 
j de kunsten en van eenige ambachten , die in betrekking staan 
/ met de kunst. 

Dergelijke vereeniging bestond in Antwerpen reeds van voor 
1400, maar eerst in 1442 nam zij den naam, dien zij wereld- 
beroemd moest maken. In 1480 werd met deze gilde vereenigd 
de reeds vroeger bestaande Rederijkerskamer de Violier , onder de 
kenspreuk : wt j onsten versaemt. 

Dq band tusschen beide maatschappijen was zoo innig, dat 
de deken der Lucasgilde ook het hooge bestuur der Violier in 
handen kreeg, alhoewel deze laatste haren eigen prins en 
hoofdman behield. De spreuk der kamer werd die der gilde, 
de naam van Violier wordt meermaals aan de gansche ver- 
eeniging gegeven en bijzonderlijk aan de schilders, die deel 
maken van de St. Lukasgilde. 

Zinnebeeldig wordt gedurig dit verbond tusschen schilder- en 
£ dichtkunst in den schoot der Lukasgilde voorgesteld. Tot haren 
huisraad behoorden twee heerlijke zilveren vergulde koppen, 
waarvan de eene genaamd was Pictura , de andere Poësis en 
beide door hunne bewerking de kunsten verheerlijkten, wier 
naam zij droegen ; op hunne groote vergader- en tooneelzaal 
prijkte het tafereel van « Pictura en Poësis door de liefde ver- 
bonden» geschilderd door Boeyermans en van Delen; in de 
landjuweelen traden schilders en dichters samen op, deze om 
naar den prijs van het referein of tooneelspel , gene om naar 
dien van het schoonst geschilderd blazoen te dingen. Wel eens 
zelfs ziet men denzelfden kunstenaar in beide vakken optreden 
^ en bekroond worden; van Nieuwelant was schilder en dichter; 
in 1620 werd te Mechelen de Antwerpsche schilder Seb. Vranx 
bekroond voor het beste blazoendicht en voor het schoonst 
geschilderd blazoen. Op alle wijzen en tonen vierden de dichters 
dit gelukkig verbond tusschen beide kunsten , terwijl de schilders 
van hunnen kant niet achterwege bleven om de poëzij blijken 
hunner vereening te brengen. 

Jan Coomans , zoo verhaalt het gedenkboek der kamer , «prince 
der Violiere , in 1619, de welcke is gheweest een liefhebber 
van beyden de consten , zeer ieverig en de genegen om de 
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Violieren te doen groijen . . . . had groote dinghen voor, begost 
eenig geit te vergaren , om metter tyd een erve of huis te 
coopen, daar hij en meest allen de oude dekens toe gegeven 
hebben. — Maar alzoo hem de doot te vroegh benam het 
leven, Is den lever geschut en de daet achterbleven.» 

Wat in 1620 niet gelukte moest jaren lang een onbevredigde 
wensch blijven: tot in 1660 hadden de Violieren geen eigen 
lokaal , zij gebruikten dat van eene andere vereeniging. Tusschen 
de oude gildehuizen, die de groote markt van Antwerpen ver- 
sieren , is er een dat door zijnen buitengewoon hoogen trapgevel 
met zes verdiepingen al aanstonds het oog trekt. Het draagt 
tegenwoordig het nummer 17, behoort den heer Kreglinger, 
Oostenrij ksch Consul , en wordt door hem als magazijn ge- 
bezigd. Dit huis diende in de XVII de eeuw tot vergaderplaats 
van den ouden voetboog, zooals ons een opschrift in den gevel 
leert, en alhoewel geheel het binnenwerk weggebroken of door 
lage zolderingen onkennelijk gemaakt is, vindt men op de eerste 
verdieping gemakkelijk de groote vergaderzaal terug, die op 
eene lengte van een twintigtal meters geheel de diepte van het 
gebouw inneemt, en op de steunpunten harer balken nog ge- 
beitelde kruisbogen draagt. Die zaal huurde de Lukasgilde voor 
120 gulden ’sjaars, en daar hield zij in 1639 hare bijeen- 
komsten; daar traden hare leden, die tot de liefhebbers der 
Violier behoorden, als tooneelspelers op; daar werden vertoond 
de vijf eerste stukken van Ogier : behalve de Gulzigheydt , die in 
den Olijftak eerst werd opgevoerd. Daar ook nog werd vertoond 
zijne Turksche historie van Mahomet en Erena in het jaar 
1661, toen de Rederijkkamer de Olijftak versmolten werd met 
de Violier. 

Een paar jaren na deze versmelting, die den naam der 
Violier voor dien van den Olijftak deed verdwijnen, verkreeg 
de Lucasgilde een deel der verdieping van het nu afgebrande 
beursgebouw van Antwerpen. In 1664 vierde men daar het 
eerste feest in de nieuwe schilderskamer of tooneelzaal. Deze 
zaal , aan de Oostzijde der Beurs gelegen , werd in 1694 naar 
de Noordzijde van ketzelfdë gebouw overgebracht, en bleef 
tot in 1762 met ongelijke regelmatigheid tot schouwburg aan 
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den Olijftak dienen. Daar werden dan ook de latere stukken 
van Ogier vertoond: De Traegheydt , de Gierigheydt en het 
Belachelijk misverstand of te Boerengek . Zij moet er toen 
reeds prachtig uitgezien hebben en later werd zij al kostelijker 
en kostelijker. 

De groote Jordaens had de eene, en Boeyermans de andere 
helft der zoldering geschilderd. De deuren waren geschilderd 
door Otto van Veen en Marten Pepijn. Langs henen de wanden 
hingen in groot getal tafereelen, aan de kamer vereerd door 
Rubens, Quinten Massijs, Corn de Vos, Goubau, Fierlant, 
van Minderhout, Genoels Ykens, G. P. Verbrugghen, G. J. 
Kerrickx, Maas en meer anderen. Nog bewonderde men er 
de portretten der bijzonderste hoofdmannen, de borstbeelden 
van den Markies van Caraceno door Art. Quellin , van den keur- 
vorst Maximiliaan van Beieren , door G. Kerrickx van den graaf 
van Monterey door Willemsen. Een gesneden Mariabeeld van 
de Vree, een geschilderd kruisbeeld door Mostaert, volledigden 
de versiering. Langzamerhand was in de zaèl een schat van 
kunstwerken vergaderd, en toen later het Antwerpsche stedelijk 
Musaeum werd ingericht, maakte zij de kern dier rijke verza- 
meling uit. 

Niet alleen door het versieren der kamer toonde de leden 
der St. Lucasgilde hunne ingenomenheid met het tooneel , maar 
ook door het schenken van allerlei kostelijke kleederen van 
mythologische , geschiedkundige of zinnebeeldige personnages. 
Zoo vindt men achtervolgens vermeld , dat aan de Violier werden 
geschonken de kleederen van twee flambeeuwdragers , het 
kleed van Poësis, van Pallas, van de Violier, van den Vrede, 
van Mercurius, van Pictura, Musica, Prudentia, het wit satijnen 
kleed met fijn goud geboord van Apollp, een blauw satijnen 
overkleed in goud geborduurd, een incarnaat kleed geborduurd 
in goud en silver, het kleed van den koning Sifax, het kleed 
van Sofonisba. 

De eerste dier kostelijke kleeren kunnen evengoed gediend 
hebben voor den wagen van St. Lucas, die bij groote plechtig- 
heden rond de stad reed, als voor zinnebeeldige spelen , waarin 
bovennatuurlijke personages optraden , maar de twee laatste 
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werden klaarblijkelijk gedragen door de hoofdrollen van het 
spel: Sofonisba Africana van Guil. van Nieuwelandt. 

, Tot de Lucasgilde behoorden ook het grootste deel der 
; spelers , alhoewel er ook leden van andere eeden voor toegelaten 
werden. Natuurlijk waren alle «Violieren» geene tooneelisten , 
maar uit verschillige opgaven kunnen wij toch besluiten , dat in 
de goede tijden een aanzienlijk getal der voortreffelijkste kunste- 
naars de tooneelplanken hunner gilde betraden. Zoo weten wij, 
om ons slechts tot de bijzonderste te bepalen , dat tot de lief- 
hebbers van Violier of Olijftak behoorden J. Zegers , Th. 
Rombouts, Corn. Schut, Jan Cossiers, de Quellin’s, Pieter van 
Lint, Balth van Cortbemde, P. Thijs, Th. Boeyermans , W. van 
Eerdenberg, Jan Breughel, Adr. Brouwer, Gonzales Coques, 
W. Kerrickx, Wellens, Corn. de Vos, van Minderhout, David 
Rijckaert de tweede enz. , alle deze liefhebbers uit Ogier’s tijd 
zullen wel juist geene tooneelspelers, maar dan toch tooneellief- 
hebbers geweest zijn. 

ƒ Met het verval der schilderkunst verviel ook de ijver voor het 
j tooneel. Als wij bij elkander vergelijken de lijsten der liefhebbers , 
welke deel namen aan het banket van 1640 en 1670, dan treffen 
wij in het eerste jaar benevens een groot getal kunstenaars ook 
menig aanzienlijken burger der stad aan, terwijl in het tweede 
jaar een heel ander bestanddeel de bovenhand inneemt; weinig 
beduidende namen en tusschen diegene, wier ambacht gekend 
is , meer priesters van Bacchus dan van Apollo 3 ). 

.. Dr. Snellaert stelt in zijn «Vlaamsch tooneel gedurende de 
XVII 6 eeuw» de vraag, of men te Antwerpen voor den arme 
speelde en hoe de zaak daar ingericht was. In de XVII 6 eeuw 
bestond er geen openbare Schouwburg te Antwerpen, zulk een 
werd slechts in 1711 geopend en dan speelde hij «ten voordeele 
van den gemeenen huisarme der stad.» Voor dien tijd speelden 
de liefhebbers van St. Lukasgilde tegen inkomgeld, ten minste 
sedert het begin der XVIII 6 eeuw, zooals blijkt uit hunne 
rekeningen van 1704 en 1710, *) Een deel der opbrengst werd 
gestort in de armbus der gilde, een ander deel werd door de 
kamer verteerd. 

| Meest al de vertooningen hadden plaats den 18 en October, 
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niet zooals Dr. Snellaert vermoedt , de dag der opening van het 
tooneeljaar, maar wel de feestdag van St. Lucas, patroon 
der schilders, de dag, waarop de nieuwe deken in bediening 
trad en de groote maaltijd plaats had. Die dag moest gewoon- 
lijk voorbehouden zijn voor de eerste vertooning der nieuwe 
stukken , maar wij weten dat ook op andere , zooals op de vasten- 
avond dagen, gespeeld werd. Er dient daarbij opgemerkt, dat 
tot in 1660 Antwerpen ten minste drie Rederijkkamers bezat, 
de Violier, den Olijftak en de Goudbloem, die elk bun eigen 
tooneel hadden. Dit feit legt ons beter uit , hoe de Scheldestad 
den rang kon innemen, die zij in tooneelletterkunde bekleedde. 

Die plaats bleef in de XVII e eeuw nog de eerste in Zuid- 
Nederland , na tot in 1560 de eerste in ganseb Nederland geweest 
te zijn. De Violier-Olijftak stond aan het hoofd der Antwerpsche 
kamers en het kon wel niet anders, als men ten minsten aan- 
neemt, dat het verkeer met de opwekkende en smaakvormende 
kunstenaarswereld eenen gunstigen invloed op de letterkunde 
moest uitoefenen. Wij zien dan ook eene ontelbare schaar too- 
nëeldichters in de zaal der Violier optreden: Seb. Vranx^ 
Willem van Nieuwelant, de la Morlet, IJsermans , Jr. Fred. Corn. 
de Conink, Meulewels, van den Brande enz. In sommige hui- 
zen was de dichtkunst erfelijk , even als de schilderkunst in de 
groote schilderfamilies. Van Nieuwelant werd opgevolgd door 
zijne dochter Constancia; Ogier door zijne dochter Barbara en 
deze op hare beurt door haren zoon Willem Ignatius Kerrickx 
den dichter-schilder-beeldhouwer-bouwkundige. Niet minder dan 
drie tooneeldichters van den naam Wils ontmoeten wij in de 
XVII 6 eeuw. Adriaan, die kort na 1600 schreef, Balthasar 
die in 1680 en Cornelis, die in 1682 vertoond werd. 

S In de werken dezer schrijvers vinden wij al de vakken, die 
* onmiddelijk vóór en gedurende Ogier’s leeftijd beoefend werden. 
Adriaan Wils schrijft nog zinnespelen en de anders zoo ver- 
dienstelijke Meulewels, die den spot drijft met de Const van 
Rhetorijcke voert in zijnen T ^&>v Mt<rav0p<»7ro<r nog een paar zin- 
nekens op. Maar de tijd der onstoffelijke personages was vervlogen 
met de oude schilderschool, die den geest eerder dan het lichaam 
schilderde; met de nieuwe school, de verheerhjkster van het 
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schoone vleeschelijke lichaam, van den mensch als persoon, die 
niet is een doorschijnend omhulsel zijner gevoelens maar een 
ibeheerscher dezer, treedt ook in de tooneelletterkunde de men- 
/schelijke school op; Van Nieuwelant schrijft zijne treurspelen, 
waarin de grooten van Judaea en Rome met al de stijve statig- 
heid optreden der klassieke helden; Jonker Frederico Cornelio 
de Conincq volgt de overdreven ridderlijke en bewogene comedie 
der Spanjaards na; Van den Brande voerde het leven der heili- 
gen ten tooneel; de Bie en velen met hem bleven de platte 
middeleeuwsche klucht beoefenen , maar treurspel en comedie , 
godsdienstig en kluchtig spel , behandelden den persoonlijken 
mensch ieder volgens zijne eigene opvatting. 

/ Wanneer Ogier verscheen , had hij zich dus eenen weg te 
| banen tusschen gekende en gevierde schrijvers, tusschen gehul- 
j digde kunstvormen ; dat hij er in gelukte zich boven de anderen 
I te verheffen en zich van hen te onderscheideri zullen wij ver- 
der zien. 

III. 

/ Ogier’s leven is, over het algemeen of zeer vermagerd, of 
f zeer mislukt verhaald 5 ): veel weten wij er ook niet van , maar het 
weinige , dat wij uit zekere bronnen putteden , zal toch voldoende 
zijn om hem als mensch en als dichter te doen kennen. De 
parochieboeken van Antwerpen berichten ons , dat Willem Ogier 
in het noordelijk kwartier der onze Lieve Vrouwe parochie 
werd geboren en dat hij in de hoofdkerk van dien naam ge- 
doopt werd den zeventienden Juli 1618. Zijn vader hiet Frans 
Ogier, zijne moeder Anna de Potter, zijn peter was Willem 
van den Eynde , zijne meter Paulynken de Cremer; de boeken 
van het Zuiderlijk deel derzelfde parochie leeren ons, dat hij 
in dezelfde kerk op 4 Januari 1648 trouwde met Maria Schoen- 
makers en voor getuigen had Artus Schoenmakers en Joannes 
Bernier. Dit huwelijk had plaats na vrijkooping der drie roepen : 
eene overhaasting, die voldoende uitgelegd wordt door den ge- 
boorteakt van Barbara, de oudste dochter van de jonggetrouwden, 
die op 17 Februari 1648 in St. Joriskerk gedoopt werd. Deze 
Barbara Ogier trouwde op 10 Oct. 1680 te Antwerpen in Onze- 
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houwer Willem Kerrickx , vrijmeester van St. Lucas en prins van 
de Rhetorycke in 1692. Haar oudste zoon Willem Ignatius 
Kerrickx werd in 1700 facteur van den Olijftak. Moeder en 
zoon vervaardigden talrijke tooneelstukken voor de Antwerpsche 
Rederijkkamer. Ogier’s andere kinderen zijn : Anna geboren 
den 14 Februari 1650 en over de doopvont gehouden door den 
vermaarden kunstschilder Fr. Wouters, Jan Frans geboren 8 
Mei 1652 en over de vont gehouden door Jan Janssen, en Wil- 
lem Jan geboren 24 Januari 1655. 

Ogier stierf te Antwerpen op 20 Februari 1689, en werd in 
den omgang van de abdij van St. Michiels, de in 1831 ver- 
brande stapelplaats van Antwerpen begraven onder den zerk 
van Godgaf Verhuist, den drukker, wiens kleinzoon Ogier’s 
kleindochter huwde , en die op den zerk het volgende opschrift 
liet plaatsen: 

Ogier, die vond 
Uyt seven sond’ 

Vermaek en straf, 

Rust in dit graf, 

Stirf 

20 Februari 
1689 

Godgaf Verhulst. 

Wiilem Ogier was van zijn beroep schoolmeester: in de jaarboeken 
der gilde van St. Ambrosius en Cassianus, het broederschap 
der Antwerpsche schoolmeesters, vinden wij hem in het jaar 
1644 voor de eerste maal aangeteekend , als hebbende zijne 
jaarlijksche bijdrage van 1 gulden 4 stuivers betaald. 

| Ook als schoonschrijver moest onze dichter bekend en werk- 
zaam geweest zijn: in de Antwerpsche archieven bewaart men 
eene ingelijste 'naamrol der dekens van het kuipersambacht 
loopende van 1585 tot 1666 in prachtig gothiek geschreven en 
onderteekend Guiliam Ogier, 22 Februari 1667; in de reke* 
ningen der St. Lucasgilde vinden wij sommen aan hem betaald 
voor het uitschrijven van lofdichten. 
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I Ogier was facteur van de Violier-Olijftak ; met dien titel vinden 
wij hem in de rekeningen der laatste kamer , onder andere in 
het jaar 1667 vermeld. 

In deze hoedanigheid moest hij , zooals wij het reeds aan- 
duidden, in gedurige betrekking zijn met de kunstenaarswereld 
van zijnen tijd. Dat die betrekking eene vriendschappelijke 
was kan uit verschillige feiten opgemaakt worden. In 4660 
schilderde Pieter Thijs, de oude, zijn portret, dat in 1682 door 
Gaspar Bouttats geëtst werd om de Amsterdamsche uitgaaf van 
de zeven hoofzonden te versieren. Gonzales Coques nam tot 
onderwerp van een zijner tafereelen de zeven hoofdzonden, in 
navolging van Ogier , die zijne beste krachten aan het uitwerken 
derzelfde opgave besteedde. Door het huwelijk van zijne doch- 
ter Barbara met Willem Kerrickx, eenen uitstekenden en wel- 
stellenden kunstenaar, werd hij nog door nauwere banden ver- 
bonden aan den kunstenaarskring, in wiens midden hij als 
dichter gedurig verkeerde; een hunner Fr. Wouters hield nog, 
zooals wij zagen, Ogier’s tweede kind over de doopvont. 

. Feiten genoeg om te bewijzen, dat onze dichter in St. Lukas- 
jgilde goed gezien was, iets wat dan ook nog ten overvloede 
gestaafd wordt door de veelvuldige vertooningen zijner tooneel- 
werken op de schilderskamer, zoowel gedurende zijn leven als 
na zijne dood en door de loftuigingen , die hem worden toege- 
zwaaid in het rekeningenboek van den Olijftak , eene eer, die geen 
anderen facteur te beurt viel. Het jaar na den dood des dich- 
ters onder het dekenschap van Gaspar Bouttats werden de zeven 
hoofdzonden nog eens vertoond «en de overvloedige toeloop 
bij deze vertooning betuigde genoegzaam de verdiende eer,» 
In 4696 werden zij nogmaals gespeeld met bijvoeging van den 
Boerengek. Aan de weduwe van Gaspar Bouttats werd eene 
kleine som uitgekeerd «over restant in de aangename kluchte van 
de 7 hoofdsonder.» In 1740 werden nog dezelfde spelen «op 
vastenavond in zeven rijkelijke en prachtige wagens,* die te post naar 
de helle reden» langs de straten van Antwerpen vertoond door de 
liefhebbers der koninklijke Akademie. En niet alleen binnen 
maar ook buiten Antwerpen werden Ogier’s werken hoogge- 
acht, in de lijst der opgevoerde stukken van onderscheidene 
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kamers ontmoeten wij ze op verschillende tijden. Een hunner 
de Gramschap of de moedwillige bootsgezel werd tot laat in de 
XVIII® eeuw te Amsterdam opgevoerd. 

I De zeven hoofdzonden werden tweemaal uitgegeven , de eerste 
* uitgaaf dagteekent . van Amsterdam 1682, de tweede van Ant- 
werpen 1715. Het gemak , waarmede men exemplaren vooral 
van die laatste uitgaaf ten onzent ontmoet, toont genoeg hoe 
talrijk zij verspreid en hoe graag zij gelezen werden. 

Geen tooneeldichter verkreeg ten onzent den naam en de be- 
kendheid van Ogier , geen behield hem zoo lang na zijnen dood. 
Dit is een feit, dat alleen kan uitgelegd worden of wel door 
zijne buitengewone verdiensten , of wel door zijne bevrediging 
van den smaak, die eene eeuw lang ten onzent voortheerschte. 
Elk van deze beide redenen is een gewichtig verschijnsel genoeg 
om de bespreking van den man en zijne verdienste voldoende 
belang bij te zetten. 

Ogier vertelt ons in de voorreden van zijne Gulzigheydt , dat 
hij dit stuk begost te stellen, toen hij zeventien jaar oud was 
en toen hij wist «noch van kenders noch van regels, noch van 
goedt of slecht gedicht.» Ongespeeld bleef gedurende twee of 
drie jaar dit stuk, tot dat de schrijver eindelijk er mede voor 
den dag kwam op de Kamer van den Olijftak. Zeer slecht werd 
hij er onthaald 


Want hij hadde geene maet 
Naar den Rhetorycken Reghel 
En hy seyd’ die nauwe peghel 
Is voor hem die dat verstaat. 

Zeer ontmoedigd over de veroordeeling van zijn werk keerde 
hij huiswaarts. Onder zijne aanhoorders was er echter een 
man , zeker Jan Jansens , waarschijnlijk de prins der Violieren in 
1628, later de dooppeter van Ogier’s derde kind, die meer smaak bezat 
en onder de als ruw gescholden schors de sappige vrucht ontdekt 
had. Hij, en een tweede vriend Van den Bosch genaamd, verdedigden 
krachtig het werk van den jongen dichter en gelukten er in het te 
doen aanvaarden. Toen het opgevoerd werd, bleek het, dat de groote 
menigte meer onbedorven kunstzin bezat dan de Rhetorikaal 
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gevormde beoordeelaars. Het stuk had zoo grooten bijval dat 
de dichter zelf getuigt: 

Onze stadt scheen noyt versaedt 
In het sien en in het hooren. 

Dit eerste stuk was geschreven in verzen zeer onvast van 
maat maar voortreffelijk van klank. In 1644 vinden wij Ogier 
bij de Violieren , waar zijn stuk de Hooveerdigheydt werd opge- 
voerd, en waar men elk der drie opvolgende jaren beurtelings 
de Gramschap , de Onkuysheydt en de Haat en Nijdt ver- 
toonde. 

Na met zoo grooten bijval en zooveel regelmatigheid gewerkt 
te hebben, breekt de dichter op eens den begonnen arbeid af, 
zonder dat hij , of iemand anders , ons eenige reden van dit be- 
sluit geeft. Dertig volle jaren verliepen vooraleer de schrijver 
de twee nog ontbrekende hoofdzonden afwerkt. Hij vertelt ons 
in de voorreden van de Gierigheydt , hoe hij overgehaald werd 
om zijn afgebroken werk voort te zetten. 

Dees’ sonden, staeckten tot omtrent de dertig jaar. 

Maar soo ick overlast van vriendelyck bekyven, 

Beschuldight wert, dat ick tot Gheesten ongherief, 

Twee stucken, in de Pen, liet Dertigh Jaeren blyven : 

Soo kreegh ick weer de Gonst- om Gonst, beminders lief. 

Zooals men het zien kan uit deze verzen, was zijn vorm regel- 
matiger geworden, de Alexandrijn met zijnen deftigen stap had 
het slenterende vers van vroeger vervangen. Intusschentijd , 
zoo vertelt de schrijver verder, had hij dan ook «meer verheven 
saecken In Rijmerij ghestelt en op een vaste maat.» Zoo dat 
wanneer hij nu tot het koddige terugkeerde hij dit nederiger 
vak eveneens behandelde in de maat «die op haar voeten staet.a 
Zooverre ging zijne ingenomenheid met den geleerden vorm, 
dat hij de Gulsigheydt , die hij maakte, toen hij «dien nauwen 
pegel nog niet verstond» heromwerkte en er lange zesvoetige 
brokken inlaschte. 

Wat de «verheven saecken» zijn, die hij in de dertig jaren 
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Wat de «verheven saecken» zijn, die hij in de dertig jaren, 
verloopen tusschen zijne vijfde en zesde Hoofdzonde op rijm 
stelde, daarover geven de boeken van de Violier alleen het 
bericht , dat in 1661 , toen de Olijftak vereenigd werd met de 
Violier «de eerste comedie uytbeeldende de Turksche historie 
van Mahomet ende Erene gecomponeert door den Autheur 
Guiliam Ogieo gespeeld werd. Waarschijnlijk komt het ons 
echter voor, dat de schrijver, sprekende van zijne ernstige werken, 
meer dan dit eene stuk bedoelde. 

r Na die dertigjarige onderbreking, keerde de dichter dan tot 
[zijn eerste vak terug, en in 1677 werd de Traegheydt , in 
1678 de Gierigheydt vertoond. In de Amsterdamsche uitgave van 
Ogier’s werken , vinden wij niets dan de zeven Hoofdzonden ; in 
de Antwerpsche heeft men daarbij gevoegd: de klucht van het 
Belachelijk misverstant ofte Boerengeck , en het blijspel van 
Don Ferdinand oft spaenschen sterrekyker. Het eerste is stellig 
van Ogier, en werd in 1680 vertoond, het tweede wordt hem 
soms ook toegeschreven. Een enkele blik, op dit laatste stuk 
geworpen , doet echter al aanstonds zien , dat het niet van hem 
is. Het draagt noch het handteeken van den dichter , noch zijne 
spreuk: Liefde doet sorgen , alhoewel al de andere stukken van 
den bundel beide voeren. .Het werd in 1714 opgevoerd, 25jaar 
na zijne dood, terwijl al zijne andere spelen onmiddelijk na 
hun afwerken vertoond werden; de stof eindelijk, eene Spaansche 
liefde-intrigue , verschilt geheel en al van die der andere werken 
van Ogier. Alle zoovele loochenende bewijzen, waartegen niet 
een enkel bevestigend kan aangehaald worden. 

Dr. Snellaert schrijft dit stuk eerder aan Barbara Ogier dan 
aan haar vader toe; wij meenen dat, zoo het dan toch van een 
lid dier familie afkomstig is, het eerder moet behooren aan 
Willem Ignatius Kerrickx, den zoon van Barbara Ogier, die in 
1700 facteur van den Olijftak werd en er vele kluchten deed 
vertoonen, terwijl zjjne moeder uitsluitelijk in het ernstige vak 
werkzaam was. 

'j Van Ogier’s karakter en zeden weten wij minder dan van 
( zyne geschiedenis. Wjj moeten ons bepalen bij de eenige trekken, 
die uit zjjne eigene schriften te putten zjjn en die hem allen 
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tot eer verstrekken. In zijnen tijd bestond de belachelijke ge- 
woonte , van aan het hoofd van een werk de lofdichten te 
drukken, die den schrijver en het werk werden toegezongen 
door bewonderende vrienden. Nu verscheen er geen letterwerk 
of geene letterprul zonder die laffe aanbevelingen. Ogier ver- 
ontschuldigt zich, in de voorrede zijner Hoofdzonden, dergelijke 
bewierookingen van zijn talent niet op te nemen, onder het niet 
van schalkschheid ontbloote voorwendsel , dat zooveel kunst aan 
hem niet besteed is, dat 


het waar om te deiren, 

Dat zoo der Musen sogh ter aerden werd gespat. 

Hij beweerde daarbij nog te vreezen, dat de nijd zooveel te 
grimmiger op hem zou aanvallen, als men zijne verdiensten 
meer ging overdrijven. 

Niet dat Ogier bevreesd schijnt voor kritiek. Uit zijne werken 
spreekt geene brommende maar eene eenvoudige vastheid van 
karakter, die niet eerst als aanvaller zou optreden, maar voor 
geenen aanval beducht was. 

«Niet dat ick nydt ontzien, maar wil dien oock niet tergen» 
schrijft hij in dezelfde voorrede. In die der Gramschap zegde 
hij reeds vroeger: 

Grammoedigheydt, dat can wel volgen uyt de reden, 

Wanneer de ziel gequetst door onbetaemelyckheden , 
Moetwil’ghe lasteringh, oft slaeghen weder-staet. 

Die grammoedigheid, die onverschrokkenheid spreidde hij in 
hooge mate ten toon, waar het er op aankwam de ondeugd te 
laken: zijne tooneelstukken zijn hevige aanvallen, niet op preke- 
rigen toon , maar op even aanschouwelijke als overtuigende 
wijze, tegen de ondeugd gericht. 

Wy dienen om vermaeck en by geval te leeren, 

Hetghêen een Predicant oock geiren seggen souw! 

Woud’ maer den wysen stoel, in een thoneel verkeeren 
Maar wij, in Boertigheydt , slaen ’t in de selve Vouw. 

Met al de ruwheid zijner vormen, met het gemeene, dat in 
onze preutsche eeuw aan sommige zijner spreekwijzen ten laste 
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werd gelegd, kennen wij dan ook geene stukken van echter 
en gezonder zedelijkheid dan de zijne. 

Getrouw aan zijn karakter, draagt Ogier immer zorg de 
ondeugden in het algemeen niet de ondeugenden in persoon aan 
te vallen. Gedurig komt hij hierop terug, en boven aan zijne 
laatste Hoofdzonde, herhaalt de zoolang voor grof gescholden 
dichter deze kiesche aanbeveling, die met eenen toont, hoe 
zeer hij vreest iemand te beleedigen en hoe zeer hij eraan houdt 
van in zijnen vrijen ronden gang door geene overdreven vies- 
heid gestoord te worden: ' 

Soo ons gheluck ghebeurt dat wel gheoeffend’ Ooren, 

Vervatten onsen sin: soo belght er niet een Woordt, 

Want wy verschynen niet om iemandt te verstooren; 

Maar spreken, soo ons dunckt, dat tot de saeck behoort. 

Dies soo het u behaeghl , soo neme ’t om te stichten , 

En maeckt geen argernis van dat geen argh en meent, 

En laat hem oock wat toe de vryigheyt van dichten, 

Die wenscht dat Godt aan u , en hem , genaede 6 ) leent. 


IV. 

Een dichter, en meer nog dan eenig. ander een tooneel- 
/ dichter , wortelt in zijnen tijd en draagt er het kenmerk van , 
j gelijk het gewas aardt naar zijnen grond. In het dorre zand 
groeit de heidestruik, op de schaduwrijke boorden der beek de 
frissche varens, langs de hardgetrapte wegen het weverskruid; 
zij kunnen welig opschieten of armmoedig verschrompelen , al naar 
zij rijk of arm zijn aan levenskracht, maar het is in het voor- 
deel der planten den bodem niet te verlaten , waarin zij natuurlijk 
opschieten, evenals de dichter er bij wint aan zijnen tijd en 
zijne omgeving getrouw te blijven. Wij zagen , dat de Maatschappij 
waarin Ogier leefde, eenen kring vormde van mannen, die be- 
stonden voor en door de kunst; dat de kunst in dien tijd eene 
richting had ingeslagen , geheel verschillend van die der vroegere 
eeuwen. Zij was geworden eene weerspiegeling van het leven, 
eene uitdrukking van de beweging, eene verheerlijking van het 


Digitized by booste 



140 


gezond en krachtig lichaam; zij zocht door bevallige lijnen, 
door rijke en zacht versmeltende kleuren het oog te streelen. 
Het ware een wonder geweest, zoo in de XVIJ> eeuw onze 
letterkunde zoo arm ware gebleven , dat niet een harer beoefe- 
naars als waardige kunstbroeder in de rei der meesters van 
het penseel hadde mogen optreden. En dit hadden nogtans 
Ogier’s voorgangers niet vermocht. Wel waren zij den tijd 
ontgroeid der lichaamlooze helden , der zinnepoppen met hunne 
beschamende Rethorij kers- taal , maar de mensch, dien zij er 
voor in de plaats hadden gesteld, was er nog verre af, zich 
in een frisch en gezond leven te mogen verheugen. Als wij de 
helden van Nieuwelant aan den gang zien, dan schijnen zij een 
stel zware houten ledemannen, waarvan de scharnieren knarsen 
bij iedere beweging; hunne voeten schijnen te zwaar om opge-. 
licht te worden en bij eiken tred hoort men ze op de planken 
bonzen. Eens dat die plompe gevaarten dan ook in beweging 
gesteld zijn, weten zij van geen stilstaan; men gevoelt, dat de 
dichter de handen vol moest hebben om een dier massa’s in 
gang te houden en dat hij noch aan zwierigheid noch aan af- 
wisseling denken kon. Of tot een ander uiterste overslaande, 
zien wij in de klucht eenen troep hansworsten , die al buitelend 
en kronkelend over de planken wippen , grofgeestig zijn , eerder 
doen lachen met de losheid dan met de scherpte hunner tong. 
Voeg daarbij, dat deze laatste alleen inlandsch waren en dat 
zoomin de Romeinen uit de tragedie > als de Spanjaards uit de 
Coninq’s comedies in onzen grond waren opgegroeid, dat het 
vreemde plantsoenen waren, die den liefhebber konden bezig- 
houden en belang inboezemen, maar voor welke het volk .noch 
smaak noch warmte kon gevoelen. 

Ogier verstond de kunst zooals zijne vrienden uit de St. Lucas 
gilde ; leven en beweging in zijne tafereelen , gezonde menschen 
in zijne handelingen, kleur en waarheid in zyne uitdrukking: 
\ ziedaar zoovele kenteekens, die hij met hen gemeen had, die 
zijne werken van die zijner voorgangers onderscheidden. En 
niet alleen was Ogier voor de tooneelletterkunde wat Rubens 
en zijne school voor het schilderen was geweest, de invoerder 
van de beweging naast het leven; maar ook wat de Tenier’s 
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/ en Ryckaert’s, Jan Steen en van Ostade in hun vak waren dat 
was Ogier in het zijne. Hij ook minde het schilderachtige van 
; ^den lach , het dichterlijke van het dagelijksch leven , hij ook 
[ weet onze aandacht te boeien door het kleurige en levendige 
van zijne tooneelen uit eene nederigere wereld. De personen, 
die hij ten tooneele voert, heeft hij over het algemeen levend 
gekend, dat verraden al seffens de juiste en scherpe trekken, 
waarmede hij ze afteekent; zij gaan en staan als menschen, 
wier handel en wandel men voor oogen heeft gehad , zij vormen 
eene belangrijke galerij van beelden uit de XVII e eeuw. Den 
«Moedwil ligen bootsgezel» moet Ogier aan de Werf bezig ge- 
zien hebben, de deftig burgerlijke baas en bazin uit de Poort 
moeten van zijne kennis geweest zijn, de «sergeant» moet hem 
ergens in eenen troep Waalsche soldaten getroffen, de liederlijke 
zoon de Quist moet hij in zijne omgeving ontmoet hebben. 
Men oordeele over die keus van ware komedie-rollen , en goed 
geteekende kpmieke typen naar het korte beeld, dat de laatste 
personage in de Onkuysheydt van zichzelve schetst. 

anders én ded’ ick niet, 

Als leven op de slemp tot coste van een ander, 

Waer in de Herrebergh was ’t geselschap bij malcander, 

Daer voeghden ick my by rechts met een Pintien Bier, 

En daedelijck brocht men ’tmy, dan maeckten ik manier, 

Van heel beschaemt te syn dat ick hun Bier moest drincken, 

En dat ick uyt myn Pint niet en vermocht te schincken, 

In hunnen Beker; en dat Eerbaar hert beviel een ider wel: 

Tusschen beyen song ik iets nieuws: oft sprak een Pastorel, 

Een referyn oft een stuck van een Comedie, 

Oft een klucht oft sonet, oft een deel Tragedie, 

Want daers niet bequamer tot de Pluimstrijckerey, 

Als clat men sigh can b’helpen met de Poësy: 

Wasser dan een die met een blinden iever, 

Tot dichten was gesint en die de rymen liever 
Leerden kennen als welck dat hem ’t nutste was, 

Die brocht ick in ’t geloof dat den Roomer en ’t gelas, 

Groote helpers syn om een poëtelycken Geest te stichten, 

Ick sey men kan geen Rekels leeren dichten, 

De const is Vyant van den Gierigaert, 

Maer sprack het groote schant dat iemant Geit bewaert: 

Langs desen wegh ded’ ick my vryen slemp bereyen, 
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Ich maekten hem ’t Geit beu en ded’ er hem afscheyen , 

Als had’ hy een Peert op ’t stal dat Haver Adt en Gout scheet , 

Al gaf hy my de slemp soo dé ich noch de weet, 

Aan den Weert dat hy syn rekeningh soo sou cleiren, 

Dat ick goedt hebben sou om ’s anderdaeghs te teiren 

Oft soo niet dat hy dencken moest dat hij dien Galant eens had’ gehadt , 

Want hy aan my verhangen is dat hy om ’k weet niet wat , 

My willen laten sou. 

/ In het schilderen van algemeene komedie-typen, munt Ogier 
/ meer dan eens evenzeer uit als in het schetsen van bijzondere 
; karakters. De trotsche jonker in de Hooveerdigheydl vereenigt 
het dubbele karakter van den kalen heer, verwaand over zijne 
vermeende hooge geboorte , die hij niet alleen aan anderen maar 
ook aan zichzelven wil opdringen, en van eenen snoever, 
pochende over zijnen persoonlijken moed, die hem bij de eerste 
gelegenheid belachelijk in de schoenen zakt. De Boer , die 
tegenover hem staat in dit tooneel is een treffend voorbeeld 
van schalkschheid , met de knechtachtige deemoedigheid aan 
den ouden , en de geslepen doortraptheid aan den nieuwen zin 
van dit woord gehecht. 

y/üe taal , die deze gezonde en ferm geteekende personages 
spreken is even waar en levendig als zij zelven. Ogier blijft 
even verre verwijderd van de belachelijke modespraak onzer 
Rjiderijkers als van de opgeschroefde boekentaal hunner onmid- 
delijke opvolgers. Zijne personages zijn de eerste, die gedurig 
spreken , in dier voege dat zoo het vóór hem onmogelijk moet 
geweest zijn op het tooneel niet te declameeren , het zeer 
moeilijk moet geweest zijn, zijne stukken niet te spreken. Niet 
dat zijne taal de onbeduidendheid van den dagelijkschen kout 
bezit, integendeel zij is bezield met die komieke kracht, die de 
naakte alledaagschheid tot kunstige waarheid verheft. Zijne 
natuurlijk gewende volzinnen, zoo echt vol van zin, zijne ge- 
lukkige en overvloedige rijmen blijven even ver van de ledige 
klankspelen der refereindichters als van de loodzware spraak 
der gezwollen helden van het treurspel. Zooals later de van 
Rijswijck’s en von Beers het deden, putte hij met volle grepen 
uit de bron dier kleurige, smedige en snedige Antwerpsche 
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En niet alleen in zijne taal toonde Ogier een echt kunstenaar 
te zijn, losheid aan schoonheid te kunnen paren, ook in den 
gang zijner stukken toonde hij die komieke kracht te bezitten, 
die noodig is om het publiek te boeien. Hij grijpt aan door 
het verrassende , het levendige , het gelukkig ineengezette 
van zijne tooneelen. In plaats van het stokstijve zulker stukken, 
waar elk bedryf slechts twee tooneelen telt en gansch een 
tooneel door eene alleenspraak ingenomen wordt, komt in zijn 
werk gestadig eene gelukkige en geestige beweging voor. Men 
oordeele door het volgende tooneel uit de Onkuysheydt . 

Petronel, (eene bedrogen jongen dochter) geveinst zich te 
verhangen : 

Petronel. 

Waer maeck ick hier de Strop vast? hier syn geen Clauwieren. 

Soo ick een Nagel slaen dat sal geweldigh tieren, 

Dat t’Moeder hooren sal veel eer als ick begeir, 

Ho, ho, ick sien hier wat; nu ben ick seffens cleir, 

Dat hout genoegh, die koor sout oock wel dorven wagen, 

Al waer ’t om acht oft thien van mynen slach te dragen: 

Dat staet oock schrickelijck, dan t’moet syn, maeckt moet; nu, nu, 
Nacht Moederken lief, och moederken, dit’s den lesten Adieu, 

Nacht Vaerken, nacht Moederken, willet my toch vergeven, 

Dat ick my desperaet ellendigh brengh om ’t Leven, 

Nacht Moederken lief, noch eens goeden nacht voor het lest. 

En hoort se dat niet? en ick schreew nochtans al myn best: 

Het schijnt dat’s onderwesen is om my eens te laten gaen mijn gangen , 
Want dat ick ’t van sin waer ick had’ my wel drymaal sins verhangen. 
Ja moeder en paste anders op u Dochter niet? 

My dunckt ick hoorse nu: Adieu Moederken lief, ziet, 

Het jammerlyk endt van uwe Liefste Dochter, 

Wel noch niet? en noch niet? comt dan wat uytgesochter 
Spel is dit? scheerde my? en syd’ het niet van sin, 

Te hooren soo schee ick’ er uyt? want ik crygh er verdriet in, 
Moederken , Moederken , adieu hoe deir’lyck , 

Sult gy u hebben als g’u Dochter soo verveir’lyck , 

Sult sien? bedroefde Vrou Adieu. 

( Sandryn spreeckt van binnen.) 

S a n d r y n. 

Is dit niet myn Dochters stem 

Die soo erbermelyck claeght? och mijn voorhooft wort clem. 

Van ’t anghstigh sweet 
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Petronel. 

Wilde mij tot geen spyt syn? 

Soo hoort dan doove Jut het sou nu ommers tijdt syn. 

Dit ’s den lesten Adieu: Moederken lief vaer voor Eeuwigh wel. 
S a n d r y n. 

Wat ghebreeckt mijn kindt mijn lieve Dochter Petronel? 

Och s’en is op haer Bed’ niet! Petronel lief wat bedryfde? 
Petronel. 

Vraeghde gy dat? ick vraegh oock wat, ick vraegh waer blyfde? 
Gom sief et, ick soudt spel licht verbrodden door u tactery 
Adieu Moederken lief. 

Sy geveynst haer te willen verhangen als de Moeder komt 
S a n d r y n. 

Mijn kint, kint, kint, kint, ey my, 

Wat wilde doen? och, och, och wat sal ons overcomen 
Petronel. 


Moederken ! 


S a n d r y n. 

Dochter ! 


Petronel. 


Belet mij niet, 

S a n d r y n. 

Och Kint hebdij voorgenomen 
Ons af te snoeyen van onsen troost, en eenige vreught? 

Ey, ey, ey, ey me, seght lief, seght Kindt, waarom wild’ u Jeught 
Dus deirelijk doen te cort? 


Maar laatme doen 


Petronel. 

Och wilt me niet vragen 


S a n d r y n. 
Waerom? 


Petronel. 

Ick ben onweert te dragen, 

Den naem, u beyder Kint, 

Och moeder soo gy soo genaemt wilt syn 

Soo gunt toch voor het lest aan my de corte pyn, 

S a n d r y n. 

Myn Kindt ist moghelyck dat g’ ons in d’ oude dagen 
Soo schandelijck verdriet soeckt op den hals te jagen? 

Petronel. 

Ick weet dat myne Doodt u minder smert en rou 
Sal geven als het geen dat naer noch volgen sou, 

Indien ick levend’ bleef. 

S a n d r y n. 

Och wilt soo hoogh niet gissen 
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Daer is geen smert zoo groot als u alleen te missen 
Ke seght wat dattcr schuylt? 

Petronel. 

Te schaemigh is myn tongh. 

Te eerlyck is myn hert: dat ick my niet verhongh, 

Sonder dat woord Adieu! dat heeft my gans verraeyen. 

S a n d r y n. 

Wat quaeder sinnelyckheydt heeft u hier toe gheraeyen 
Myn weertste Dochter seght, ey seght wat dat u deirt? 

Petronel. 

Ick bid u dat gy dat op my niet en begeert, 

S an dry n. 

Ick maen u om de borsten die gy hebt gesogen, 

En om myn droef getraen, dat gy my ongelogen, 

Seggen sult wat dat de reden is van u mistroostigheyt ? 

Petronel. 

Ten wilt’ er niet uyt; hoe wel het Herte op mijn tonge leyt, 
S a n d r y n. 

Spreeckt uyt, myn lief, spreeckt uyt, 

Petronel. 

Dien fiel der fielen, 

Dien fiel , dien fiel , helaas ’t sal ons geslacht altydt aan d’hlelen , 
Hangen , wal sal vader seggen hy sal hem aen my misgaen , 

S a n d r y n. 

Maer lief waer gy voor vreest, neen laet dat op my staen> 
Ick geloof al waert dat gy by manier van spreken 
By eet gesworen had’ ons beyde te doorsteken, 

’K vergeeft u en oock uyt vaders naem: spreekt ongeveyft, 
Petronel 

Seer verre is ’t van daer van 't gene dat gy peyst, 

S a n d r y n. 

Seght wat ist? 


Petronel. 


Helaes ! 


S a n d r y n. 

Spreeckt uyt, 
Petronel. 


Helaes ! 


S a n d r y n. 

Will’et my dagen: 

Petronel. 

Helaes: ick ben bedrogen, en blyf Kint draegen, 
S a n d r y n. 

Maer lief sout gy daerom u en u Kint, 

Brengen om den hals? 


Digitized by booste 



146 


Petronel. 

Sou ick niet? 

S a n d r y n. 

Hoe syde soo verblind, 

Dat g’u Ziel en u Kint, daerom sout gaen verdommen, 

Weete niet daer gy toe gecommen syt isser sooveel toegekommen? 

Petronel. 

Elck dunckt syn ongheluck t’ swaerst’ en ick heb ’t swaerste veur. 

S a n d r y n. 

Niet met al, maeckt moedt den tydt draeght alles deur, 

Wie heeft u dus verleyt? 

Petronel duidt Gores de Quist als haren verleider aan ; hare 
moeder wil haar troosten, en vindt geene betere reden hiertoe 
dan haar te bekennen , dat er op haren eigen goeden naam ook 
nog al wat valt af te dingen. Daar is, zegt, zij. 


Daar is Signioor de Quist, diens soon u heeft bedrogen, 

Daar heb ick langen tydt veel vryheid mé geplogen, 

Dewyl u Vader was den meesten tydt uyt stadt. 

Petronel. 

Doede Moeder? wete van my, ick weet van u oock wat 

Dat segh ick Vaeder soo haest hy comen is, oft gy sult my laten betyen, 

Dat ick uyt sal gaen als ’t my lust , en vryen 

Met die ick wil, en dat gy niet eens suer en sult sien, 

S a n d r y n. 

Maer worde slecht? 


Petronel. 

’K weet van geenen slecht t’ moet soo geschien 
Oft soo myn Vaeder comt sal ick ’t u verwyten, 

En seggen wat datter van is, al sou m’ er my Doodt om smyten. 
S a n d r y n. 

K’ bedacht dit maer tot een verlichtingh van u Hert, 

Een schant ver’ van ’t gebruyck is al te grooten smert 
K’ beloogh myn selven dus, om u gerust te stellen. 

Maar Dochter sout gy dat aan uwen Vader mellen? 

Petronel. 

Misselijck ja, misselijck neen naer dat ghy met my leeft. 

S a n d r y n. 

Och Dochter, als u moeder u misdaet vergeeft, 

Sout gy u Moeders dan oock niet vergeten en vergeven. 

Petronel. 

Ick segh noch eens naer dat gy met my schikt te leven. 

. ( Beiden binnen.) 
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/ Ook in de ontknooping van zijne stukken toont Ogier oor- 
/ spronkelijkheid van opvatting : in plaats van als de gewone 
komedie de gebreken alleen belachelijk te maken , of wel als in 
het treurspel de misdaden op onafgebroken ernstige wijze tot 
een treurig einde te doen kornen^ verkoos hij eene soort van 
gang en ontknooping, die wij ondier aesthetisch oogpunt onbe- 
sproken zullen laten, maar die allerbest door de gezonde reden 
te wettigen is. Niet alleen toont hij aan, hoe een slecht leven 
een ongelukkig einde voorbereidt, maar ook, hoe de ondeugd even 
verderfelijk als belachelijk kan zijn ; zoo vermeed hij tevens den 
al te preekachtigen toon, die niet al leerende kan schertsen, 
en de al te lichte straf, waarmede in de blij -eindigende komedie 
de schuldige er afkomt. 

Ziedaar eene reeks verdiensten, die ons wel in ons gelijk 
stellen, als wij het ondernemen op te treden om meer belang- 
stelling en meer hoogschatting voor onzen dichter te verwerven; 
als wij hem noemen, eenen waardigen kunstbroeder der schil- 
ders uit de Violiere, eenen dichter voor wien de dagelijksche 
omgang met de leden der Lucasgilde niet onvruchtbaar gebleven 
was. Wij willen echter in geene deele overdrijven en dus ook Ogier 
j voor geen volmaakt toonbeeld van den blijspeldichter in het 
1 algemeen maken : hiervoor had hij nog te veel van de gebreken 
zijner eeuw behouden. Tot die gebreken tellen wij in de eerste 
plaats zijne toegeving aan . het woordenspel , die hem er twee- 
maal toe verleidt, namelijk in de Gierigheydt en in de Gram- 
schap, de intrigue van een stuk bijna geheel op de dubbelzin- 
nigheid van een enkel woord te doen berusten. Ook had hij 
daarbij nog te veel van de school, die in eene rol niet eenen 
mensch zag, maar wel de verpersoonlijking van eene deugd of 
een gebrek. Zoo hij er over het algemeen in gelukte, zijne 
bijgaande personages de meest mogelijke persoonlijkheid te 
behouden, er even fijn getoetste als scherpgeteekende beelden 
van te maken; zoo zijne helden uit de algemeene komedie vol 
leven en kracht zijn , dan dient het toch opgemerkt , dat zijne' 
personages , die voor de hoofdzonden optreden over het algemeen 
te weinig onafhankelijk zijn van het zinnebeeld, waarvoor zij 
dienen , dat zij al te zeer aan hunne lage hartstochten verslaafd 
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zijn om eigen wil , eigen individualiteit te bezitten. Dronken 
Heyn is geen mensch, trage Claer is ai te onbeduidend , On- 
kuisheyd, Nijd en Gramschap zijn scherper geteekend, maar te 
veel van eene zijde, iets wat hen te log en eentoonig maakt 
om algemeen waar of belangwekkend te zijn. Zij gelukken er 
volkomen in, hunne gebreken te doen verafschuwen, zij gelukken 
er minder goed in zich voor zulke menschen te doen houden, 
aan wie ook anderen, minder verslonden door de hoofdzonden, 
zich met vrucht zouden kunnen spiegelen ; zij bewijzen te veel 
en bewijzen dus niet genoeg. 

De gezonde rede moge het met Ogier eens zijn , dat de lach 
niet voldoende is om de hoofdzonden te straffen, al te dikwijls 
wordt, na eene lachwekkende handeling, de ernstige straf er 
wat van te verre bij getrokken, is zij niet het gevolg van de 
handeling maar van een bloot toeval. De Gierigaard breekt 
den hals met toevallig van den trap te sukkelen, de Nijdigaard 
wordt doodgestoken door dieven, die buiten zijn toedoen en 
voorweten in het huis van zijnen vijand gedrongen zijn. 

Maar die gebreken mogen ons zijne goede hoedanigheden 
geenen enkelen oogenblik uit het oog doen verliezen. Zoo zijne 
^handeling wat schraal is, is zij gezond ; zoo zijne hoofdpersonages 
wat te veel aan hoofdzonden gelijken, zij zijn er dan ook te 
krachtiger om ; zoo zijne ontknoopingen wat uit de lucht zijn ge- 
grepen, dan gelijken zij aan de drie vierden van alle ontknoo- 
pingen en hebben dit voordeel, dat zij treffend zijn en hunne 
strekking zedelijk is. Een vindingrijke geest, een opgewekte en 
gezonde kunstzin, een open oog voor wat er kenmerkends ligt 
in den mensch, ziedaar zoovele gaven, die Ogier gemeen had 
met de groote kunstenaren zijner omgeving. 

Wij zagen reeds, dat hij meer dan een gebrek zijner letter- 
kundige voorgangers geërfd had , ook een algemeen gebrek 
zijner tijdgenooten, een gebrek, waarvan wij met voldoende 
zekerheid kunnen gissen, dat er de Antwerpsche kunstwereld, 
de liefhebster van «zingenot en zielsgenot» erg mede behebt 
was, kleefde hem aan, en dit gebrek was van zulken aard, 
dat het al aanstonds in ieders oog, en in dit van den minst 
geoefende het eerst, moest springen en het gemakkelijk moest 
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verblinden voor alle andere goede gaven van den Dichter. Ogier 
leefde in een tijdstip , waarin ongetwijfeld de zeden veel minder 
gepolijst waren dan in onze dagen, waarin de oofen eveneens 
ruwer waren dan de onze en niet afschrikten van woorden of 
namen van bedrijven , die ons negentiende-eeuwsch gevoel in hooge 
mate zouden kwetsen. Wat toen alleen eenen ronden lach moet 
verwekt hebben, wat in den mond onzer grootvaders zelf nog 
niet voor ondeftig doorging , zou in onze parlementaire eeuw 
evenmin op het tooneel als in het leven geduld worden. Ogier 
deed als zijne tijdgenooten : het woord klonk ruw, maar het 
was goed gemeend ; het kan ons vies den neus doen optrekken , 
maar de strengste moralist zou niet durven beweren dat het de 
reinheid der zeden eenigszins zou kunnen benadeeligen , dat het 
tot eenig kwaad zou kunnen aanprikkelen. 

Als wij Ogiers portret aanzien , dat vooraan in beide uitgaven 
zijner werken staat, treft het ons door eene uitdrukking van 
gezonde en ruwe kracht: wat op zijn aangezicht te lezen staat, 
wordt bevestigd door zijne woorden en werken : zij zijn dikwijls 
ruw, maar altijd krachtig en gezond. Ogier heeft de onverbloemd- 
heid zijner taal met Bredero en andere kluchtspelers gemeen, 
en ook met dezen heeft hij ruimschoots zijn deel gehad aan 
den preutschen af keer, dien latere beoordeelaars over dit mis- 
kennen der wetten hunner kieschheid lucht gaven. Zoo op eene, dan 
is die viesheid op hem niet toepasselijk. Als man uit de XVII 6 
eeuw schreef Ogier voor zijn publiek zoo goed en zoo vrij als 
I Shakespeare voor het zijne; als kluchtspelschrijver, volgde hij 
eenen regel , die algemeen was aangenomen , het schetsen *naar 
de natuur van minder kiesche toestanden^, het gebruiken van 
thans te ruw klinkende w r oorden. Wat Ogiers doenwijze wet- 
tiger maakt dan die zijner voorvangers en tijdgenooten op het 
tooneel is, dat hij nooit zonder reden dergelijke toestanden 
naloopt: als zij op zijnen weg liggen, vermijdt hij ze niet; als 
zij er buiten liggen, zoekt hij ze niet op. Bredero schijnt zich 
te vermeiden in het schilderen van liederlijke dingen, bij Ogier 
komen dergelijke trekken op hunne plaats, zijn zij gewettigd, 
noodzakelijk. Wanneer hij een paar beerruimers stelt tegenover 
zijnen kalen jonker is het om dezes vernedering des te gevoe- 
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loeriger te doen uitkomen ; wanneer hij in de Onkuysheydt zijne 
lichte dochters in onbewimpelde taal over hunne aftroggelarijen 
laat spreken, dan is het om de najagers dier schepsels des te 
heeter te brandmerken. Waar tusschen den moed willigen boots- 
gezel en den waard , tusschen den verleider en de bedrogen 
dochter gekrakeeld wordt, gebeurt dit niet in stadhuiswoorden 
maar in de vinnig gekleurde taal bij de straatprocessen gebrui- 
kelijk. De kleur en de kracht in die taal dient Ogier om de 
gebreken , die hij gispt in hunne leelijke waarheid weer te geven. 
Hij schildert de ondeugd belachelijk niet lachend, het kwaad 
teekent hij scherp, niet om het als belangwekkend te verheffen 
maar om het als walgelijk te doen uitkomen en te doen veroor- 
deelen. Nergens tracht hij nieuwsgierigheid, toegevendheid voor 
het slechte te doen ontstaen , overal wil hij al lachend de slechte 
zeden gispen. Gedurig komt hij hier in zijne voorreden op 
terug als hadde hij het voorgevoel , hoe verkeerd men hem later 
zoo verstaan. Hij denkt, dat: 

Even als men tracht de deugden uyt te belden, 

Soo is het oock van nood de sonden uyt te schelden. 

( Voorreden Hooverdigheydt ). 

Heel schandigh als een walgh voor deughdelycke Hen, 

Omdat men sou verschil van quaedt en deugde sien. 

(voorr. Onkuysheidt). 

En terecht oordeelt hy dat: 

* 

die sou wonderlyck in boosheyt sich behaeghen, 

Die aan soo droevigh eynd’ genegenheyt sou draeghen. 

(id. id.) 

I Onder het oogpunt der zedelijkheid mag Ogier onberispelijk 
heeten : onder aesthetisch oogpunt zullen wij zijne ruwe vormen 
aan onze eeuw niet tot toonbeeld aanbevelen ; maar nu het 
blijkt, dat men daar in vroeger tijd minder tegen had, hoeven 
wij ons niet in de plaats onzer vaderen te ergeren. Men mocht 
Ogier wel in zijnen tijd zooals hij was , en wie Rubens niet voor 
plat en gemeen uitmaakt, om zijne saters en gewaagde alle- 
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goriën, of Teniers niet tot een knoeier uitroept, om de hoeken 
zijner schilderden, dien staat het ook niet, zich met minachting 
van Ogier af te wenden om zijne onverbloemde woorden. Er 
zit krachtig leven onder die ruwe schors , men bijte er door en 
men zal eenen oorspronkelijken kunstenaar vinden , den waardigen 
disch- en kunstgenoot onzer in het leven wat ruwe , wat slempe- 
rige , maar in de kunst onovertroffen volgelingen van St. Lucas. 

En waren de tijden niet zoo ongunstig geweest als zij ons 
na 1585 en 1648 meer en meer wedden ; ware Ogier’s leeftijd 
,de dageraad van toenemende kunst en handelsbloei in plaats 
[van, zooals wij zagen, de zonnenondergang van de welvaart van 
I Antwerpen en Zuid-Nederland geweest te zijn , dan ware wellicht 
op Ogier eene school gevolgd, die ons en ieder volk tot eer 
had mogen strekken. Ogier klaagt niet zonder weemoedigheid 
over zijne dagen «waarop het behandelen van Politique ofte 
Warelt-beheerschende saecke, ongelegen is voor gheruste 
Burgers , als wesende vol van alle peryckelen , daar geene vrienden 
in betrouwt en mogen worden» — en nog moest dit verslechten. 
Het slot op onzen mond moest dichter toegehaald worden, het 
licht der Lucasgilde moest verdwijnen en ons land ontzenuwd 
en ontbeenderd worden , gedurende de rampzalige eeuw , die 
Ogier’s afsterven volgde. In plaats van den weg te banen 
aan opvolgers, die zijne kunst tot grootere volmaaktheid moesten 
opvoeren, sloot hij de rei en bleef bij de eerste ónder de onvol- 
wassene tooneeldichters van ons land. Hem, die kracht genoeg 
bezat om , tot ten laatste toe, het hoofd te houden boven de aan- 
rollende wateren der geestesverstikking mag het niet ten laste 
gelegd worden, dat die kracht niet immer fijn geschaafd was. 

Gave ons de goede natuur nog vele talenten zoo ruw, maar 
zoo oorspronkelijk als het zijne, onze eeuw zou zich allicht met 
hunne beschaving kunnen gelasten. 
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AANTEEKENINGEN. 



*) OGIER : dat die naam moet uitgesproken worden met de Fran9che sissende 
g, schijnt ons voldoende bewezen door het feit, dat hij onverschillig Ogier en 


Osier in de gelijktijdige oorkonden geschreven wordt. 

*) Rekening der uitgaven van de Violier in 1664. 

In den eersten betaelt aen Joseph Jacobs, boeckdrucker van het g. 9- 

dicht op St. Lucasdag 9. — 

Aan Cornelis Bisschop dat de personagien geleert hebben *t synen 

huyse op St. Lucafc dach met order van de volle caemer 10. — 

Aen de vrouwe in St. Marten voor bier en servitie 5.15 

Aen wijn eD coeckeu als confreer Sammels den eedt dcedt .... 2.08 

Aen wijn, bier en coecken als confreer Joannes van de "Willighen 

zijn geit op de kamer heeft gebracht 5. — 

Als monsieur Cockx het spel van Clitus heeft gegeven aan den die- 
nenden eedt int stoeltjen verteert 5. — 

Aen 8 potten bier en een pont keerssen als het spel van den poeet 

geconfron teert is, present den dienenden eedt 1 10 

Aen het rolleeren van het spel van den poete 2.10 

Aen den eersten ontbijt voor de personages en dienenden eedt. . . 1.07 

Aen den tweeden ontbijt „ „ . 1.10 

Aen den dryden ontbyt „ „ . 1.16 


Aen het hueren van den roumantel ende polack 

Aen het hueren van pluymen van Jacob van Breusegem . . . 
Aen het hueren van een pinasse (panache) in de Nieustraat . . 

Aen Marcus Ordonnië voor Catoen en lijnwaet '. . 

Aen de vrouwe in den kelder op de merkt voor bier .... 

Aen de 5 spellieden die op het spel gespeelt hebben 

Aen men deken Martinus Huybrechts voor tractement van den Olijftak 


2.08 

8.12 

0.08 

7.16 

0.18 

24.— 

240.— 


824.18 
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UITGAVEN van 1677—1678. 

Andere uytgaef voor het spel van Poësis en Pictura met de twee duchten 
van de Giericheyt en Tracheyt gespeelt op de feeste en voor de gemeente. 


In den eerste betaelt aan Van Hove voor het brengen van sijne 

deed eren om op de Corner te besien 1.16 

Item na het ordineeren van de kleederen voor de personages present 
dekens Theodoor Verbrugghen, Brenghel, van Hale, Lamorlet, Osiers 

ende Prince betaelt hetgene verteert it . . 2.12 

6. Febr. Op *t proberen van de cluchte in 2 reysen voor de per- 

8onagien present den dienenden eedt betaelt 4.16 

Item aan deu deken Theodoor Verbrugghe syne rekeninghe . . 4.18 

Item aen Jr. Osiers voor hare verloren monssoir 3.15 

Item aen 8 ellen oranje lijnwaat a 6 str. d’ellë 0.18 

Item aen 1^ ft brootsuyker voor de personagiën 0.15 

Item aan een duyve, gepeckte coorde, spellen, seef (wit bier) etc. 1.18 

Item van *t hueren van slechte kleedren en een eallote . . . 3.16 

Item aen de hellebaldier 7.04 

Item aen de speellieden en muziekanten 19.30 

Item aen hueren van de blaeckers 0.18 

Item aen 3^ steenen keerssen 7.00 

Item aen brood boter kaes, haringen voor de 3 (vastenavond?) dagen. 3.14 

Item den vierden dach de personagiën getracteerd, present den 

dienenden eedt 1^ tonne bier 11.00 

Item aen een (hameien) schouder, een bout, worsten en karntonnen. 9.15 

Aen *t hueren van tinnen roomers, messen, lijnwaedt 3.06 

Aen 25 potten bier nagehaelt 3.15 

Aen een vierendeel wijn met accyns en brengen 12.10 

Aen 13 potten wijn nagehaelt 6 00 


3) LIEFHEBBERS VAN DEN OLIJFTAK VOOR DE JAARKOSTEN 
EN DE MAALTIJD. 


1640. 


1670. 


Van Lauwerenses. 

Adriaan van Latom (wijntavemier . ) 

Frans van Peer. 

Jaques van Achter. (. Banketbakker .) 
Gijsbrecht Boens (Kok.) 

Van der Gouwen. 

Peeter Forment. 

Peeter Wilandt. 

Mijnheer Andries Janssens. (Stadsthesaurier.) 
Adecksander Voet. (Plaatsnijder.) 

Balthasar Moerentorf. (Boekver kooper.) 
Panlus de Vos (Schilder.) 


Alexander Voet (Plaatsnijder.) 
Charel van Dam. 

Jores Hooremans (Glazenmaker.) 
Cornelis Galle. 

Joris Rombout. 

Simon Bonwens. 

Pieter (van) Bochout. 

Ang. de Rancourt. 

Adrean van Latom (wijntavemier.) 
Abraham Ballieu (de Ballieur glas- 
werker.) 

Gerard van Kerkhove. 
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Mijnheer Lucas Lansloot (. Rechtsgeleerde .) Jan Meyssens. {Schilder en Plaat 


Abel Hoymis. {Koffermaker .) 

Gillis Bolaert. ( Prokureur .) 

Cornelis de Winter. {Kapitein.) 

Jan Arenoyts. 

Dardene. 

Joannes van de Gruys (. Beeldsnijder .) 

Peter van de Gruys. {Schilder.) 

Jacob Verbuist. 

Pieter van den Bemde. 

Jan Cardon {Beeldhouwer.) 

Jaques de Verginis. 

Gelthof. 

Mijnheer Jacob de Letter. 

J. B. van Doren {Schilder.) 

Mijnheer Jan van Ispen. 

David Teniers. (Il> Schilder.) 

Pauwels de Pontin. {Pontius de Plaat- 
snijder.) 


snijder.) 

Jacobus Scholiers. {Brouwer.) 

Jan de Man. ( id. ) 
Jacobus 't Santels. 

Michiel Wouters op de Brabantsehe 
torenmarct. 

Gaspar Spekhouwcr, in de kees- 
straat. 


*) REKENING VAN DEN OLIJFTAK Ao 1704. Item voor dry valsche 
schellingen die ick ontfangen bebbe uyt de comcdie en die vercocbt by den 

silversmit comt mij 0.12 

Not. in het spelen op de eerste comedie is boni gebleven de somme van 
94 guldens de welke gedistribueerd zijn tot reddentie van de arme busse ende 
eenige nieuwecheden aan het theater alhier gedirigeert door mendeken Thomas 
ende Kerckx (Kerrickx) en de tot assistentie mendeken Scharenborch ende 
Poorter hier par memorie. 

Nota op het spelen van de passie is te kort gebleven 55 gulden 12 St. 
dewelcke alhier in last worden gebracht dus corathier 65.12 


REKENING Ao. 1710. 

Nota van het spelen tot voldoeningh van den Olijftak in Januarij 1710 is 
boni gebleven boven alle gedaen oncosten aan den theater als nieuwe 
Blaecker etc. ook de gewone herkentenis in recreatie voor de liefhebbers de 
somme van 41 g. ö 1 ^ st. van welcke somme heb gegeven aan den dienenden 
Busmeester voor de armebusse 2 guldens Courant ende resten gelaeten tot een 
recreatie aen de volle caemer. 

®) J. F. Willems doet hem geboren worden omstreeks 1625, alhoewel hij 
eenige regels verder vermeldt, dat zijne eerste klucht in 1639 gespeeld werd. 
Met eene aanhaling uit den Spaansehen Sterrekijker (verkeerdelijk aan Ogier 
toegeschreven) en een dozijn regels scheept hij hem af. 

In het Biografisch Woordenboek van van der Aa, ziet het er kluchtiger uit, 
daar heet hij geboren te zijn in 1625 en zijne eerste klucht geschreven te 
hebben in 1617; eene vergissing waarschijnlijk gesproten uit deze regels , die dit 
eerste stuk vooraf gingen: 
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In de jaeren seventhien , 

Dat ich koud mijn* oude tellen, 

Heb ick dit begonst te stellen: 

En alsdan volmaeckt gezien. 

Witsen Geysbeek geeft ook 1625 op. Alle drie komen hierin overeen, dat 
Ogier eene platte Vlaamsche straattaal schreef en verheffen zich tegen Bidloo’s 
-oordeel, die ons Ogier voorstelt als een: 

Die, in zijn taal en stijl en dichterlijke bloemen. 

Meer Amsterdammer als Antwerper is te noemen. 

Bij wien niets ergerlijk voor *t allertederst oor , 

In straf van ’t vuylste quaad der zonden komt te voor. 

Snellaert plaatst zijn geboortejaar rond 1619 en stelt hem oneindig hooger 
-dan de vorige beoordeelaars. Van Vloten noemt hem den uitstekendsten van 
calle Zuid-Nederlandsche tooneeldichters. 

De geleerde schrijver der geschiedkundige aanteekeningeu op het Antwerp- 
sche Museum, Mr. van Lerius geeft talrijke wetenswaardige bijzonderheden en 
juiste jaartallen over hem en zijne familie. Alleen geeft hij eenigszins onnauw- 
keurig zijnen doopdag op, daar hij dezen stelt op 7 Juli 1618, in plaats van 
17 Juli 1618. 

6 ) De bij facteurs zeer gebruikelijke aanspeling op de kenspreuk hunner 
kamer. Die van den Olijftak was: Ecce gratia of Zie de genaede. 
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